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Existe similaridade entre o que chamamos de Artes Pldsticas e
outras formas de comunicacdo que usam a criatividade como principal

escopo?

Sim, existe, principalmente se levarmos em conta que todas estas
formas de expressdo tém uma estrutura comum informativa que
chamamos de linguagem. Quando falamos em linguagem, logo nos vem
a mente a figura da lingua articulando com os dentes e com a ajuda da
garganta, emitindo sons ou mesmo sistemas de signos com significados -
provavelmente as primeiras tentafivas de criacdo de um codigo
comunicativo dos primoérdios da historia dos seres humanos em

sociedade.

Todas estas manifestacoes informativas e criativas, segundo a
teoria da informacdo/comunicacdo, afiguram-se em trés niveis de

linguagem: sintatico, semdantico e pragmdtico.

O nivel sintatico € o aspecto de como os signos (elementos
essenciais e bdsicos de como as comunicagdes se compdem) se
comportam em um determinado campo do ponto de vista da
organizacdo estrutural. Exemplo: vamos examinar uma das pecas de
artes pldsticas - talvez a mais conhecida do mundo ocidental e cristdo,
que é o mural A Santa Ceia, de Leonardo da VINCI -, hoje reproduzida e
democratizada em larga escala, gracas aos meios de reproducdo
grdfico-fotograficos dos Ultimos 150 anos. Pois bem, apesar de ser um

trabalho artistico eminentemente dissertativo-cristdo, apresenta aspectos



sintdticos muito mais importantes para o historiador de Arte que outros

niveis de linguagem.

A rigida composicdo do mural, o uso explicito de uma das grandes
descobertas do Renascimento: a perspectiva - representacdo por meio
de truques grdficos das trés dimensdes nas duas do suporte plano -, a
dosagem das pessoas a mesa, tendo a figura principal (o signo do
comando) no centro, ou quase, da composicdo, fazem com que o olho
perceba este signo/comando com a importdncia que lhe é atribuida
pela religido, ainda sem entrar em problemas de significados, mas
conduzindo o olho do espectador - por meio sintdaticos - para onde o
artista queria. O nivel semantico de linguagem do referido mural €
justamente o significado da obra do ponto de vista da religido: Jesus, filho
de Deus, na sua ultima ceia, dividindo o vinho (sangue) e o pdo (corpo)
com seus discipulos (apostolos), sabendo, € claro, que um deles o trairia

etc. etc. De resto, € o conteldo do trabalho.

O nivel pragmadtico deste tema religioso estd justamente no seu
uso, a partir do século XIX, como estampas, broches, alto-relevos, fotos,
holografias etc., curticdo em grande escala. Cito este exemplo da Santa
Ceia por ser um frabalho artistico cujo repertério de imagens € altamente

conhecido.

Estes niveis de linguagem sdo similares em todos os tipos de

comunicacdo.

Um dos problemas de informacdo nas Artes Pldasticas e/ou
Comunicacdo Visual mais complicados é aquele da decodificacdo, isto
é, representar, explicar ou mesmo informar uma imagem visual em outro

codigo, como, por exemplo, o verbal.

O exemplo mais interessante que me vem a mente é o da cor.
Como se sabe, a cor, um dos elementos informativos mais interessantes
nas Artes Plasticas, € um fendmeno fisico real que sé existe em condicoes

determinadas. Isto é: a cor € uma sensacdo otica, determinada quando



existe uma fonte de luz incidindo em matericis que, por suas
particularidades fisicas, refletem ou absorvem esta fonte de energia em
forma otica de cores pela refracdo da luz branca. Isaac NEWTON
chamava essa refracdo da luz de espectro (fantasma) pelo seu aspecto
imponderdvel, mas que podia ser mensurdvel quanto a quantidade de

calor/energia - cores frias e quentes - do ultravioleta ao infravermelho.

Bom, voltemos ao que interessa: € dificil determinar uma cor
verbalmente. Quando falo: "Eu vi um horizonte vermelho", o interlocutor,
para entender melhor, ou para senfir a mesma sensacdo, precisa saber
a que tipo de vermelho me refiro. Isto porque do laranja ao violeta existe
uma gama infinita de tons chamados vermelhos. Quer dizer, nestes casos
a comunicacdo verbal ndo proporciona a realidade similar. Entdo eu uso
um codigo vermelho (uma redundd@ncia) mais conhecido, como, por
exemplo: "O vermelho a que me refiro € um vermelho idénfico ao da
Coca-Cola". Como quase todo mundo j& viu e bebeu Coca-Cola
(sintatico, pragmdatico) entdo reconhece com certa precisdo o fipo de

vermelho.

Lembro-me de que, quando estudava no curso Primdrio, era
comum nas aulas de linguagem o desenvolvimento de exercicios de
decodificacdo: a partir de uma imagem, descrever verbalmente o que
significa, e o contrdrio era feito nas aulas de desenho, isto €, uma

imagem/ilustracdo a partir de um texto.

Estes podem ser os casos mais interessantes de similaridade entre
imagem, som, movimento etfc., € que resulta em espetdculos artisticos
onde todas as formas de comunicacdo se unem, como € 0 caso do

cinema e de varios tipos de espetdculos teatrais e shows musicais.

A desvinculacdo, na época do Modernismo, das representacoes
literdrias, tanto nas Artes Pldsticas quando na Musica, fez com que estas
formas de comunicacdo assumissem, com liberdade total, aspectos

sintaticos peculiares a cada sistema, chegando inclusive d criacdo de



obras de arte que poderiam ser entendidas por espectadores de idiomas

diversos.

No caso das Artes Plasticas, esta desvinculagcdo comeca em
meados do século XIX com os pintores impressionistas e, no comeco deste
século, com os cubistas. Todavia, a desvinculacdo total ao tema sé
acontece mesmo com os construtivistas russos na segunda década do

século XX.

Mesmo depois da revolucdo comunista, artistas e intelectuais
soviéticos tentaram a utopia de criar sistemas de comunicacdoes por
imagem, a fim de neutralizar as dificuldades de entendimento dos
diversos idiomas e culturas nacionais das diversas religices da antiga
Unido Soviética. E claro que foram impedidos pelos académicos

populistas que tomaram o poder cultural no comeco da década de 30.

Para nos, do hemisfério sul, esta utopia pode até tornar-se real,
principalmente nos paises onde o analfabetismo ainda € muito grande.
No Brasil, uma grande parcela dos que sabem ler e escrever I€ com muita
dificuldade e mal escreve o préprio nome. Dai a grande importdncia da
comunicacdo por imagens, principalmente nos grandes centros urbanos
em que predomina o caos informativo, seja pelo excesso de mensagens
verbais de orientacdo, seja pela liberdade quase total do uso da
propaganda comercial, ocasionando o que chamamos de poluicdo

visual.

Faco parte de um pequeno grupo de artistas plasticos com
formacdo também em Arquitetura, que desde o final da década de 70
estuda e pesquisa os problemas visuais do meio ambiente da cidade de
S@o Paulo, criando até mesmo murais artisticos, painéis, pecas graficas e
mobilidrios urbanos, com o intuito ndo sé de dar cultura a populacdo
urbana como também de neutralizar a poluicdo visual urbana, criando

melhores condicdes de vida na cidade.



Soube, porintermédio de colegas que trabalham como professores
de Educacdo pela Arte em escolas da Rede Oficial, que um certo
deputado federal queria aprovar um projeto de lei extinguindo ou
abreviando o ensino de Arte no curriculo escolar. Ndo fosse a atitude
enérgica e digna de artistas, intelectuais e arte-educadores enviando
inUmeras listas com assinaturas dos mais importantes membros da
intfeligéncia brasileira contra mais uma violéncia a cultura, estariamos

hoje dando mais um passo a caminho da barbdrie.



